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Guimaraes Rosa e a critica de cabega para baixo

Guimaraes Rosa and criticism turned upside down
Everton Luis Teixeira 79

Resumo: A luz do recente 70°. aniversario de Grande sertdo: vere-
das (1956), de Guimaraes Rosa (1908-1967), este estudo visa ampliar
os horizontes interpretativos do romance ao examinar a recep¢ao
entre o segmento da critica especializada que nutria opinides desfa-
voraveis sobre o autor. Concentramo-nos aqui nas declaragGes e nos
ensaios que divergiram da trajetoria seguida pela maioria dos criticos
— como Wilson Martins — que aclamavam a natureza experimental
da escrita de Rosa.
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Abstract: In light of the recent 70th anniversary of Grande sertdo:
Veredas (1956) by Guimaraes Rosa (1908—-1967), this study aims to
broaden the interpretive horizons of the novel by examining the re-
ception among the segment of specialized critics who held unfavora-
ble views of the author. We focus here on the statements and essays
that diverged from the path taken by the majority of critics — such as
Wilson Martins — who hailed the experimental nature of Rosa’s writ-
ing.
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INTRODUCAO

Ele tinha 14 no armario dele no Itamaraty livros em que colocava tudo
que saia a respeito dele. As criticas contra, ele punha de cabeca para
baixo. Vocé ia lendo, de repente tinha uma de cabeca para baixo — es-
sa era contra. Quando o sujeito por acaso (e acontecia algumas vezes)
mudava de opinido, ele punha direito outra vez (CALLADO, 2011, p.

14).

Ao longo de 2026, por conta dos oitenta anos de Sagarana
(1946), das sete décadas da colegao de extensos contos Corpo de bai-
le (1956), mas, especialmente pelos 70 anos de Grande sertdo: vere-
das (1956), muitos trabalhos de félego como estudos, novas tradu-
¢Oes e biografias foram e estdo sendo escritos para compor o conjun-
to das efemérides envolvendo a producio de Jodo Guimaraes Rosa e
advertindo esse ficcionista em sua condi¢ido de grande inovador da
palavra estética. Nao obstante, este artigo volta-se para o exame da-
quela pequena parcela da recepgao critica rosiana que longe de feste-
jar a inovacdo literaria forjada pelo escritor para as Letras nacionais,
nao viu em Guimaraes Rosa um avanco continuador do Modernismo
de 1922 ou um ficcionista cuja obra perduraria, mas sim uma conti-
nuidade pretenciosa e malconduzida da tematica regionalista propri-
amente dita.

Caso fosse permitido dissolver a cronologia, registrando a ficcao
impar de Guimaraes Rosa nos derradeiros anos Oitocentistas, é certo
que narrativas como o Gnico romance rosiano nao encheriam paginas
das historiografias literarias brasileiras, uma vez que a obra do autor
mineiro nao atendeu (e, na atualidade talvez ainda nao acolha) aos
fatores primordiais que a) cobririam um escritor de prestigio entre
seus pares naquele momento, além de b) um pertencimento claro a
um género literario bem delimitado, estavam 3) o apreco de sua pro-
ducdo estética por membros da “elite econémica ou intelectual”
(Abreu, 2003, p. 28) e, — posteriormente, mas ndo menos imperati-
vo, — 4) o seu inevitavel insucesso no mercado editorial.

Dentro de um claro desconcerto com as prerrogativas estabeleci-
das para este conceito moderno de literatura, as produgdes rosianas
apartam-se de qualquer experimento de enquadramento formal lan-
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cando-nos questionamentos nao somente em torno de seus significa-
dos, mas também de sua composic¢io estrutural. Nos planos recepci-
onal e econdmico, a palavra-invengdo criada por Guimaraes Rosa
inegavelmente continua espicacando um contingente de intimeros
leitores que, em ao longo de oito décadas de seu aparecimento para o
grande publico (tomando-se a edicdo princeps de Sagarana langada
pela Universal, em abril de 1946), foi responsavel por tornar o con-
junto de sua obra comercialmente lucrativo, uma vez que — passando
por cinco conglomerados editorias diferentes, a saber: a ja citada
Universal, a José Olympio, Nova Fronteira, Global e Companhia das
Letras — a obra do autor de Tutaméia jamais sumiu de catalogo, re-
cebendo frequentemente novas edicoes e reimpressoes, negando as-
sim a profecia do imortal Peregrino Jinior em sua crenca confidenci-
ada a amigos de que Grande sertdo: veredas, por exemplo, nao teria
uma segunda edi¢do” (Cf. Callado, 2011, p. 14). De acordo com o de-
poimento do também romancista Antonio Callado:

um monte de gente ficava irritada. Eu me lembro do Peregrino Ju-
nior, da Academia Brasileira, que [...] [alchava uma bobagem, achava
uma falsidade. E outros, o Marques Rebelo também ndo gostava. Es-
crevia aqueles livros dele citadinos. Era um escritor de talento, mas
incapaz de avaliar ou incapaz de dominar o seu... cidime? — nao sei
que palavra usar — diante de um escritor que vocé sabe que nao pode
ser igualar. Ndo é s6 diferente de vocé, como muito mais complicado,
muito mais dificil de se chegar aqueles resultados (Callado, 2011, p.
15).

Dentre as geragoes de criticos brasileiros, alguns nomes siao de
grande relevo na criacdo de interpretagdes incontornaveis do sertdo-
mundo rosiano e que interpretaram a obra de Guimaraes Rosa em
primeira mao, tais como Cavalcanti Proenca, Alvaro Lins, Antonio
Candido e Benedito Nunes. Resistentes as mudangas do tempo, seus
horizontes de percepcao se fizeram onipresentes na trajetéria her-
menéutica de qualquer estudioso da matéria literaria que se lance a
“descobrir a razdo profunda dos textos, razao cuja natureza pode es-
capar a quem os produziu” (Candido, 2002, p. 53) e se incluir na
densa malha da recepcao critica do autor de Primeiras estérias.

366



Todas as Musas — Revista de Literatura e das Multiplas Linguagens da Arte

O CRITICO E SUAS FOLHAS DISCORDANTES DA TRADICAO

Em meio a esses observadores demasiadamente especializados,
alguns nao puderam vislumbrar o afastamento estético rosiano em
relacdo ao regionalismo tradicional de nossa literatura, assim como
ocorreu com o respeitadissimo ensaista Wilson Martins, o qual —
segundo o concretista e tradutor Haroldo de Campos — equivocou-se
ao “pensar que o Rosa é um escritor regional” (Campos, 2011, p. 53).

Em sua abordagem de critico “muito conservador” e “anti-
concreta”, Wilson Martins, nas palavras de Haroldo de Campos, nun-
ca havia de fato compreendido a lingua de Guimaraes Rosa, haja vis-
ta que

achava que o Rosa era um bom escritor regionalista que tinha sido
malconduzido, seduzido pelas experiéncias de vanguarda e estava fa-
zendo pesquisas vocabulares e experimentos de linguagem que desca-
racterizavam sua capacidade de contador, regionalista etc., na linha
de um Simao Lopes Neto, uma certa tradigdo brasileira, e na verdade
ndo é nada disso. O Rosa era um escritor que juntava o regional e o
universal de uma maneira extremamente sofisticada e as vezes fazia
com que determinadas palavras estrangeiras parecessem até defor-
macoes caipiras (Campos, 2011, p. 53).

Wilson Martins enfeixou em temidas paginas publicadas na Folha
de Minas e em O Estado de Sao Paulo — essas reunidas posterior-
mente em coletdneas ensaisticas como Histéria da Inteligéncia Bra-
sileira (1978) e Pontos de vista (1991) —, a sua visao muito particular
de que a criagdo rosiana era, em verdade, um mero elo na cadeia da
ficcdo cunhada por regionalistas propriamente ditos como Afonso
Arinos e Waldomiro Silveira chegando a declarar que no conjunto
narrativo de Guimaraes Rosa havia um “caso comodo para a critica”
(Martins, 1991. p. 171) gragas a intencao do autor em repetir suas ba-
ses linguisticas e espaciais no hinterland mineiro. No interior da his-
toriografia literaria brasileira, essa mesma tendéncia que assinala
uma caréncia estética da escrita rosiana, adicionada a uma opc¢ao
conscia do autor pela reproducao tematica e escolha de sua ambien-
tagdo ficcional na porcao norte de Minas Gerais, se configurou em
uma leitura dissidente dentro da recepcao critica de Guimaraes Rosa.
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Se faz mister evitar, assim, uma leitura totalizante, por isso esse
artigo volta-se ao exame do papel desempenhado pela critica no ex-
pediente de elucidacao do texto literario, mesmo quando essa vem a
lume para lhe negar ou discordar das leituras hegemonicas que a tra-
dicdo cronologicamente lhe legou. Busca-se produzir um panorama
proximo daquilo que o comparatista H. R. Jauss, conceitua como
“totalizac@o progressiva”, isto é, uma procura sempre interminavel
pelo conhecimento do todo, este, tal como o passado e os sentidos
textuais, jamais pode ser atingido ainda que se possa dele chegar per-
to.

“SIMULACRO REGIONAL”: O SERTAO ROSIANO NAO E O
MUNDOQ?

Detentor de um dos maiores acervos criticos da historiografia lite-
raria brasileira, o romance Grande sert@o: veredas ja foi entregue as
mais diversas perspectivas de estudo. Nao obstante, o trabalho de
Wilson Martins se constitui nesse conjunto hermenéutico em um dos
poucos que se destacaram pela oposicao frontal ao caminho aberto
pela tradi¢do critica em torno do ficcionista mineiro ao longo de qua-
se um século.

Esse critico paulista dedica a Guimaraes Rosa dois momentos dis-
tintos no sétimo e Gltimo volume de Histéria da inteligéncia brasi-
leira. Na primeira parte (compreendida entre as paginas 246-251),
esse ensaista retoma na integra o texto da critica de rodapé intitulado
“Humanismo e critica literaria”, publicado primeiramente em O Es-
tado de Sdo Paulo em 23 de novembro de 1946, para recordar que ja
no instante em que Guimaraes Rosa aparecia, Wilson Martins havia
atentado para o fato de ser a obra de estreia rosiana “um regionalis-
mo literdrio, estetizante, no bom e no mau sentido da palavra” (Mar-
tins, 1978, p. 247) — caracteristica composicional que se presentifica-
ria em quase todas as narrativas futuras forjadas pelo escritor minei-
ro.

Ja no inicio, Wilson Martins nio foge ao exercicio de deixar sua
rubrica entre aqueles que, quando tiveram a ocasido oportuna, nao
esbocaram entusiasmo diante do canto sirénico de Guimaraes Rosa.
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Tomando como pedra inaugural de seu exame das narrativas mais
complexas do escritor, Martins nao atribuiu a Sagarana, por exem-
plo, faltas graves em seus planos estrutural e teméatico, a nao ser tal-
vez uma forte resisténcia as elaboragoes ficcionais como a “humani-
dade” emprestada pelo criador aos animais presentes em narrativas
tais como “O burrinho pedrés” e “Conversa de bois”. Essa dltima, a
proposito, animalizava, ridicularizando, as atitudes das personagens
humanas. Acerca dessa abundancia descritiva nas paginas rosianas,
Wilson Martins a 1€ como uma heranga laboral legada pelo behavio-
rismo radical e a preocupacao deste em comprovar a realidade de um
fato mediante a repeticdo dos estimulos.

Pode-se observar que, até aqui, a declaracao de Wilson Martins de
que Guimaraes Rosa, em sua forte personalidade, nao revelou possi-
bilidade de inovacao diante da tradi¢cao cunhada por autores regiona-
listas a ele anteriores ou contemporaneos nao se configura em uma
leitura propriamente contraria a porg¢ao critica que saudava na época
o autor mineiro, haja vista que outros ensaistas de renome a época
como Sérgio Milliet afirmaram haver especificamente em Sagarana
— algo hoje, passadas décadas da intervencao de seus primeiros in-
térpretes, a se discordado frontalmente — um profundo enraizamen-
to na tradigdo estética regionalista (cf. Milliet, 1959, p. 154) como
comprova o seu Didrio critico (1959) na pagina que registra o dia
19/03/1956.

Wilson Martins, por seu turno, em escritos publicados um pouco
mais de cinco meses depois das notas de Milliet destoa deste ensaista
acerca de outro ponto, a comparacao de Sagarana a maior explosao
criativa de Guimaraes Rosa, a volumosa reuniao de contos Corpo de
baile. Enquanto, Sérgio Milliet afirmou brevemente que Corpo de
baile “ndo somente universaliza seus temas, apesar de se ater ao ce-
nario mineiro, como também, se eleva do regional, antes assinalado
principalmente pelo vocabulario, ao nacional caracterizado em parti-
cular pela sintaxe” (Milliet, 1959, p. 154), Wilson Martins nao denota
quaisquer avancos entre Sagarana e Corpo de baile para o qual
“nenhuma diferenga existe a assinalar quanto aos seus caracteres
propriamente literarios” (Martins, 1991, p. 171), denotando, que a
excessiva estilizagdo da linguagem literaria e a predilecdo exclusiva
pela ambientacdo ficcional no sertdo mineiro mineralizava-se
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posteriormente em suas narrativas maduras, ndo escapando dessa
“repeticdo” de torneios sintdticos e nominalisticos sua producao
maior, Grande sertdo: veredas.

A priori, essas monotonias estilisticas e teméticas ndo deveriam
ser consideradas defeitos nas composi¢oes rosianas, mas sim vistas
como um fator de identidade autoral algo esperado em outras areas
como os debates cientificos e o trabalho da critica literaria. Dessa
maneira, pode-se afirmar que a inovacdo rosiana promovida nas
entranhas do longevo e cansado regionalismo literario guarda uma
nocao muito semelhante a de seu contemporaneo poético que sempre
reverenciou a proposta estética de Guimardes Rosa, o movimento
concretista, haja vista que em ambos — ao menos no que toca
Haroldo de Campos — “nao exclui a ideia de tradicdo, a literatura
nova dialoga com o melhor daquilo que existiu na literatura do
passado” (Campos, 2011, p. 51) de acordo com Haroldo de Campos
em depoimento sobre Guimaraes Rosa.

Promovendo uma comparaciao precipitada pelo imediatismo
inerente das paginas de periddicos entre Guimardes Rosa e
Waldomiro Silveira — conferindo ao mineiro o lugar irreal de um
mero continuador estético da producdo regionalista do segundo, tal
como o critico paulista deixa impresso em seu titulo “Um novo
Waldomiro Silveira” —, Wilson Martins s6 o faz porque em sua forma
de examinar as obras literarias que lhe chegavam as méaos denota
relevincia exagerada aos aspectos meramente formais. Na leitura de
suas observacgdes, fica clara a falta de paciéncia de Wilson Martins
diante das “brinquiacées” vocabulares forjadas pelo autor de Grande
sertdo: veredas e na monoétona insisténcia desse ficcionista em
preencher suas narrativas dos mesmos profissionais da cultura
bovina. Lembra, um profundissimamente chateado Martins acerca
dessa escolha de Guimaraes Rosa de que

[s]ua obra inteira poder-se-ia chamar “Os vaqueiros”, assim como a
de Valdomiro Silveira se chama Os caboclos ou a de Afonso Arinos
Pelo sertdo. Seu mundo é o mundo interessante, mas afinal limitado,
dos vaqueiros de Minas Gerais, dos cavalos, bois e cachorros das
fazendas e estradas [...] (Martins, 1991, p. 172).
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Apesar disso, (acredite-se!) Wilson Martins posteriormente em
seu exame nado deixa de afirmar uma superioridade rosiana sobre
esses mestres do temario regionalista no que toca o tratamento
estético da matéria regional. Nao obstante, aponta o critico que o
sucesso e o fracasso da producdo rosiana se fazem gémeos pois se
originam no mesmo “paradoxo regionalista” (Martins, 1991, p. 174) o
qual levaria esse escritor a nao se sair bem futuramente no género
romance. Felizmente, assim como alguns historiadores que se
atrevem a examinar o futuro, a previsao de Wilson Martins nao se
confirmou, ainda que depois de Grande sertdo: veredas Rosa nao
tenha mais enveredado a sua escrita por esse género em prosa. Uma
vez que a grandiosidade da temaética regionalista s6 revela a sua
verdadeira importancia no momento em que o0 escritor
conscientemente afasta-se do espaco periférico descrito, evitando,
dessa maneira, os clichés atificiais na descricdo da linguagem
corriqueira no ethos cultural e no modus vivendi dos individuos que
compdem as localidades representadas literariamente na obra.
Infelizmente, no entanto, essa mesma escolha de se distanciar dos
aspectos pitorecos e exoéticos inerentes dessas areas cobra um preco
demasiadamente caro ao regionalista, pois, segundo Wilson Martins,
nessa ansia por inscrever o regional no ecuménico, o local agora
ficcionalizado torna-se em verdade um simulacro regional.

Sintonias eletivas existentes entre Guimaraes Rosa e Valdomiro
Silveira evidentemente ocorreram, mas isso nao caracterizaram o
autor mineiro em um mero continuador da tradicdo caipira
observada na producao do autor de Os caboclos. No plano biogréfico,
algumas semelhancas aproximaram ambos, tais como o interesse
nutrido pela pesquisa da linguagem popular que coletaram in loco,
sobretudo em suas caminhadas como médicos em exercicio pelo
interior do Brasil, em localidades historicamente esquecidas pelo
poder publico onde esses escritores passaram a conviver com toda
sorte de diversidade de expressdes cultivadas naqueles espacos
geograficos interioranos. Estas construcoes dialetais encontradas
foram sendo registradas e representadas em suas respectivas obras
atendendo aos interesses estéticos particulares de cada um.

Nio obstante, como pode-se ler na historiografia literaria, esse
expediente na medicina forjou a consolidacdo do trabalho de um e
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sepultou definitivamente o gosto estético das paginas do outro. Em
sintese, diferente do que aconteceu com a obra de Guiimaraes Rosa,
a de Waldomiro Silveira em uma excessiva preocupac¢ao de imprimir
“evidentes caracteristicas regionalistas, uma vez que ha a
preocupacio de pintar o homem nas suas relagdes com a paisagem
local e fornecer as caracteristicas culturais da regido” (Frederico,
2007, p. XII) fizeram de seus enredos uma literatura (como muitas
outras pecas regionalistas) infelizmente datada, presa aos ideiais
socioculturais de sua época, interessando o seu valor na atualidade
menos ao exame estético do que aos estudos oriundos nas areas das
ciéncias humanas.

A mensagem subliminar que emerge na leitura das narrativa e
dos demais contos de Valdomiro Silveira é a concepcao de que a
incursdo das promessas de riquezas e progressos econdmicos dos
centros urbanos metaforizada na figura de individuos forasteiros
que, em sua vinda as zonas interioranas, destroem a beleza e a
simplicidade da vida no hinterland nacional. Isso ajuda, em parte, a
explicar comportamentos refratarios observados historicamente nas
populacgdes rurais, tais como os costumes das pessoas urbanas, os
quais, na crenca interiorana, deveriam ser evitados se os sujeitos
locais ndo quiserem lamentar a perda da mansidao edénica e o fim do
“bom tempo” (SILVEIRA, 2007, p. 7) como atestam as paginas desse
escritor.

Nesta imagem cunhada pelo ficcionista confrontado com
Guimaraes Rosa por Wilson Martins, o ato de “narrar é presentificar
o passado para com isso, entender o processo de perda” (Frederico,
2007, p. XXXVII). Isso desperta no leitor rosiano a triste
confirmacio proferida por Riobaldo no Grande sertdo: veredas. Ao
lamentar, em sua retrovisao a respeito do jaguncismo, o desfecho de
toda uma época e de seus cddigos de conduta e de honra mesmo
entre bandidos sociais com os quais conviveu na mocidade, o velho
fazendeiro rosiano expde, sem concluir nada, que o sertao tanto pode
ser destruido com a vinda das acoOes e praticas urbanas, quanto pode
expandir-se pelas grandes cidades com sua caracterizacdo de
desordem social.

No segundo momento da Historia da inteligéncia brasileira de-
dicado a Guimaraes Rosa (cf p. 368-375), Wilson Martins se volta
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para a grande producdo rosiana de 1956, Grande sertdo: veredas.
Como é de praxe, esse critico ndo tenta negar as possiveis qualidades
dessa criagdo rosiana, mas opta por minimizar a pujanca da palavra
rosiana por meio de uma listagem de outras obras literarias também
surgidas naquele ano, parecendo dizer que a grande proeza de Gui-
maraes Rosa em lancar duas obras complexas como o romance cita-
do e Corpo de baile se estreita e nao se constituiu em algo invulgar, ja
que a atmosfera literaria daquele periodo influenciava a boa safra de
obras, trazendo a tona, por exemplo, Vila dos Confins de Mario Pal-
mério, mineiro que s6 nao despontou no canone literario e na apreci-
acado dos leitores, segundo Martins, devido ao espago desproporcio-
nal dado a Guimaraes Rosa, esfinge que jamais perturbou o frio juizo
do critico com seus enigmas e que, aos olhos deste, foi superestimado
pela sua fortuna critica a qual ao longo dos anos veio a se tornar gi-
gantesca.

Longe de desabonar a atitude literaria desses autores tradicionais,
as paginas de Rosa seguem por outros caminhos nos bosques da
ficcdo, delineando um sertdo que, simultaneamente, é um mote e um
terreno propicio para outras experiéncias além daquelas esperadas
no territério interiorano. O tratamento dado ao espaco sertanejo por
Guimaraes Rosa é de outra natureza, cuja fungdo estrutural na
composicio é servir de argumento (e ndo de solo para os cultos
ufanistas de leitores instalados nos grandes centros) do qual se parte
para contar os dramas e tragédias humanas, em outras palavras, o
escritor coloca na trajetéria de seus sertanejos iletrados as
indagacoes e questionamentos que, de forma semelhante,
atormentam as personagens encerradas na ficcao ocidental como um
todo. Em obras como Grande sertdo: veredas, Guimaraes Rosa
configura-se, simultaneamente, como uma espécie de farol voltando
a sua luminosidade estética para o futuro, mas, em seu movimento,
também para o passado da literatura e da critica brasileiras.

CONCLUSAO

O presente trabalho glosou sobre alguns aspectos levantados por
Wilson Martins em sua leitura critica da matéria literaria de Joao
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Guimaraes Rosa, a qual nas paginas de periddicos que foram posteri-
ormente inscritas no interior de Pontos de vista e de sua proposta
historico-critica Histéria da inteligéncia brasileira, este critico se
enveredou pelo caminho oposto ao tomado paulatinamente pela
maior parcela que compde o gigantismo da recepc¢ao critica de Gui-
maraes Rosa, a mesma que viu nas narrativas de Sagarana e, princi-
palmente em obras posteriores como Grande sertdo: veredas uma
ruptura com a tradicao estética e uma inovagdo profunda no regiona-
lismo literario praticado h4 muito nas Letras brasileiras, abarcando
desde os Oitocentos até as primeiras décadas do século XX por escri-
tores cujas escritas ficaram datadas como Waldomiro Silveira e Afon-
so Arinos.

Em retrospecto, o grande “defeito” produzido por uma leitura
comparatista entre regionalistas propriamente ditos com a producao
rosiana foi querer confronta-las apenas pelo viés formal da lingua-
gem tal como procedeu Wilson Martins, leitor inegavelmente culto,
embora embotado por uma visdo tradicionalista dos movimentos
literarios brasileiros e preso a uma heranca formalista. Para esse cri-
tico, ndo obstante, ha um virtuosismo da prosa de Guimaraes Rosa
explicitando a superioridade deste sobre Silveira e Arinos entre ou-
tros regionalistas propriamente ditos no que toca o tratamento da
matéria literaria e no retrato produzido do homem e seu ethos cultu-
ral interiorano. Talvez por isso, o excesso descritivo, a fusdo do oral e
o erudito no mesmo extrato linguistico e a abundéancia na estilizagao
da linguagem apresentados em Sagarana, Corpo de baile e Grande
sertdo: veredas o tenha aborrecido profundamente, pois esse critico
via em Guimardes Rosa o talento necessario para que esse escritor
rompesse definitivamente com o tradicionalismo regional represen-
tado a exaustao por aqueles outros escritores.

Situagdes como a monotonia e a supervalorizagdo presentes nas
obras rosianas apontadas repetidas vezes por Wilson Martins esta
longe de significar que a leitura empreendida pelo critico — divergen-
te como foi das que consagraram o escritor mineiro — nao nos tenha
ensinado a interpretar, ainda que pelo avesso, a palavra de Guima-
raes Rosa. Com os ensaios forjados por Martins, aprendemos que: 1)
a tarefa de leitura deve, para obter sucesso, muitas vezes ser bastante
refrataria ao canto mavioso e sedutor emitido pelas obras estéticas e
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2) a observar a confluéncia existente entre os tempos da interpreta-
¢do e da tradicdo como nao significante de que o intérprete deva aca-
tar, passivamente, a heranga histérica construida por um texto estéti-
co. Muito pelo contrario, o fundamento dialético da hermenéutica
literaria jaussiana postula que o sentido de uma obra é constituido
pela colaboracdo de diferentes e incessantes vozes, forjadas no pas-
sado e no presente ampliando o chamado “horizonte de expectativas”
do leitor diante da esfinge literaria que se ergue aos desafiadores
olhos desse e, principalmente, pelo entrelacamento das experiéncias
de percepc¢do, compreensao e aplicacao do texto literario. Desse mo-
do, a tradigdo é acrescida e renovada na interpretacdo, sem que com
isso signifique afirmar que a dltima venha negar o status da primei-
ra, ou vice-versa.
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