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Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar a revisitacao do género
épico na poética moderna de Friedrich Schiller (1759-1805), uma
poesia filosofica, que funde reflexao tedrica e fazer poético. Ou seja, a
poética schilleriana é um experimento de sua obra tebrica Poesia in-
génua e sentimental (de 1796), notado nos poemas Os deuses da Gré-
cia, Iliada e Odisseu, por exemplo.
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Abstract: This article aims to analyze the revisiting of the epic genre
in the modern poetry of Friedrich Schiller (1759-1805), a philosophi-
cal poetry that fuses theoretical reflection and poetic practice. In oth-
er words, Schiller’s poetry is an experiment of his theoretical work
On naive and sentimental poetry (published in 1796), as seen in the
poems The gods of Greece, The Iliad, and Odysseus, for example.
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Inicialmente, propomos uma reflexdo critica sobre o género épico
comparando reflexdes de Johann Christoph Friedrich von Schiller
(1759-1805) com Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), ex-
pressas em Poesia ingénua e sentimental, de 1796, e no Curso
de Estética, compilado de 1835 a 1838. Em seguida, analisar a poe-
sia de Schiller como experimento de sua teoria sobre o poeta ingé-
nuo e o sentimental, incluindo reflexées dos pensamentos desses
dois filésofos alemaes sobre a idade dourada épica e sua releitura
alema moderna no final do século XVIII, entrando pelo XIX.

Sera considerada a revisitacdo do género épico feita na poesia
moderna do proéprio Schiller, chamada de poesia filosofica, que
funde, simultaneamente, reflexao teorica e fazer poético, numa época
em que ele e seu grande amigo Goethe foram expositores do Classi-
cismo de Weimar, uma proposta de reapropriaciao da Grécia classica,
em oposicdo a imitatio naturae da cultura helénica, proposta por
Winckelmann e pelo Neoclassicismo. Essa simbiose entre reflexao
teorica e fazer poético se da porque a poética de Schiller é um expe-
rimento, por exemplo, das reflexdes contidas em sua obra Poesia
ingénua e sentimental, experimento-resultado que leva em conta
tanto o género épico quanto a idade de ouro da epopeia, colocados na

condicdo moderna.

1 A IDADE DE OURO DO GENERO EPICO

No passado helénico, a idade dourada era fincada na harmonia da
e com a totalidade transcendental. Uma era em cujo contexto nasce o

género épico propriamente dito, na qual “ser e destino, aventura e
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perfeicdo, vida e esséncia sio, entdo, conceitos idénticos” (LUKACS,
1971, p. 30. Traducido minha da tradugdo norte-americana de Anna
Bostock). Ademais, no sentido hegeliano, quando se fala da epopeia,
fala-se da “relagdo ideal verdadeiramente poética”, consistindo na
identificacao mutua entre os deuses gregos e seus herois épicos, visto
que “embora sejam exteriores ao homem”, esses deuses se apresen-
tam “como imanentes ao seu espirito e ao seu carater” (HEGEL,
1983, p. 99). Essa simbiose é confirmada pelo fil6sofo e critico litera-
rio htingaro Gyorgy Lukacs (1885-1971) quando ele também a exem-
plifica com a metéafora do pai perante o filho crianca (1971, p. 30).
Destarte, para dar movimentagao a presenca do mito na poesia épica,
o heréi aparece como impulsionador da fusdo entre o humano e o

3

divino. Esse exposto é sintetizado pelo filésofo alemao Hegel no
Curso de Estética, ao ressaltar que a mitologia grega é “a poesia do
mundo primitivo que é a fonte da epopéia” (1997, p. 492) e que, por
sua vez, corresponde ao conceito de poesia ingénua, de Friedrich
Schiller.

Diante do exposto, poderiamos falar de uma reconsideraciao da
épica na modernidade prosaica, predominantemente romanesca?
Para refletirmos sobre essa questao hegeliana, exposta em seu Curso
de Estética, vejamos o seguinte cotejo de reflexdes de Hegel, Schil-
ler e Lukéacs, respectivamente, que aludem ao género épico no con-

texto da natureza mitica grega de sua cosmovisao:

Os bons tempos da arte grega e a idade de ouro da dltima Ida-
de Média se foram. As condi¢des do tempo presente nao sio
favoraveis a arte. O proprio artista ja ndo é apenas desviado e
influenciado por reflexdes que ouve formular cada vez mais al-
to a sua volta, por opinides e juizos correntes sobre a arte, mas
toda nossa cultura lhe torna impossivel, mesmo a forca de von-
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tade e decisao, abstrair-se do mundo que [estd] a sua volta e
das condigGes em que se encontra o sujeito, a nao ser que re-
comece a sua educacgdo e se retire para um isolamento onde
possa encontrar seu paraiso perdido. Mas ao romance falta a
poesia do mundo primitivo que é a fonte da epopéia (HEGEL,
1993, p. 27; 1997, p. 492).

Quando se recorda a bela natureza que envolvia os gregos an-
tigos; quando se reflete sobre quao intimamente esse povo po-
dia viver com a natureza livre sob seu céu feliz; quao mais pro-
ximos estavam da natureza simples seu modo de representar,
sua maneira de sentir, seus costumes, e que reproducio fiel
dela s3o suas obras poéticas. [...] O sentimento com que nos
apegamos a natureza é tdo aparentado aquele com que lasti-
mamos a época passada da infancia e da inocéncia infantil. [...]
Uno [0 grego] consigo mesmo e feliz no sentimento de sua
humanidade, esta [a natureza] era 0 maximo no qual precisava
deter-se e do qual tinha a necessidade de aproximar todo o
resto (SCHILLER, 1991, p. 55-56).

Felizes sdo aquelas eras em que o céu estrelado é o mapa de
todos os caminhos possiveis — eras cujos caminhos sao ilumi-
nados pela luz das estrelas. Tudo nessas eras é novo e ainda
familiar, pleno de aventura e ainda proprio. O mundo é vasto e
ainda é como um lar, pois o fogo que queima na alma é da
mesma natureza essencial das estrelas; [...] A alma sai para
buscar aventura; ela vive através de aventuras, mas ela ndo co-
nhece o real tormento da busca e o real perigo da descoberta;
essa alma nao se coloca em risco; ela ainda nao sabe que pode
se perder, ela nunca pensa em ter de buscar a si mesma. Essa
era é a era da epopeia. [...] [Moldada pela] topografia trans-
cendental da mente grega, que era essencialmente diferente da
nossa [...]. O romance ¢é a epopeia do mundo abandonado por
Deus (LUKACS, 1971, p. 29, 30/32/88. Traducio nossa da tra-
ducdo norte-americana).

Esses trés filosofos, numa notavel linha de reflexdo convergente,

reconhecem no surgimento da modernidade o desencantamento do
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cronotopo helénico, de modo que o género épico sofre um abalo oca-
sionado pelo surgimento e pela ascensao do romance, a epopeia bur-
guesa moderna, em termos hegelianos. A modernidade condiciona o
homem ao uso da razao e da cultura, num processo de desmistifica-
¢ao da cosmovisao metafisica da realidade circundante, uma nature-
za esvaziada de transcendéncia.

A “topografia transcendental” cede lugar a “falta de lar transcen-
dental”, passagem assinalada conteudistica e formalmente pelo ro-
mance moderno (LUKACS, 1971, p. 31/61. Tradugdo nossa). Noutras
palavras, a fissura entre “a poesia do coracdo” (a esséncia herbica
épica) e a “prosa das circunstancias” (a realidade prosaica, fragmen-
tada do mundo moderno, dessencializada no romance) é tonica de
desequilibrio (Cf. HEGEL, 1997, p. 492). Nao obstante, ha uma evo-
cacgdo nostalgica da era épica, num processo filosofante que, no dizer
de Novalis, é nostalgico, “é o impeto de se estar em casa em toda a

parte” (apud LUKACS, 1971, p. 29. Traducio nossa).

2 A POESIA DE FRIEDRICH SCHILLER COMO EXPERIMENTO
DE SUA TEORIA POETICA

Friedrich Schiller, em seu ensaio Poesia ingénua e sentimen-
tal (que foi, também, resultado de sua obra poética), aborda nao s6 o
impulso de que falou Novalis, mas também a transposicao da “poesia
do coracdo” a “prosa das circunstincias”, usando as palavras-chave
“natureza” e “cultura”. “Natureza”, que, no inicio do ensaio de Schil-
ler (1991, p. 43), é caracterizada como mundo natural fauna-flora,
além da “natureza humana em criangas, nos costumes da gente do

campo e do mundo primitivo” (em seus monumentos e produgdes
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“

antigos). Assim, a natureza é “o ser espontineo, a subsisténcia das
coisas por si mesmas, a existéncia segundo leis proprias e imutaveis”
(SCHILLER, 1991, p. 43). E interessante que o conceito de poeta
ingénuo origine-se dessa concepc¢ao de natura, pois Hegel, em seu
Curso de Estética, mostra a epopeia como expressao primeira da
“ingénua consciéncia de um povo” (1997, p. 444), embora o que seja
ingénuo para Hegel nao seja, possivelmente, o mesmo ingénuo para
Schiller, pois o referido autor do Curso de Estética, noutro trecho,
o concebe como “fase inferior de desenvolvimento e formacao” do
povo grego (1997, p. 447). Todavia, contrariamente a Hegel, Schiller
nao inferioriza o ingénuo homem grego da era epopeica, mas o con-
cebe como parte intrinseca da condicio moderna do homem senti-
mental, em sua busca pelo Ideal representado pelo ingénuo (Cf.
SUSSEKIND, 2007, p. 254-256).

Schiller sustenta que os modernos, devido ao excesso de liberdade
no uso da razdo, precipitaram-se na incoégnita longitude do lar ma-
terno. Diante disso, “com doloroso anseio, desejamos para 14 voltar
t30 logo comecamos a experimentar os tormentos da cultura e a ou-
vir, no pais longinquo da arte, a comovente voz materna” (SCHIL-
LER, 1991, p. 53). Esse suspiro-anseio pode ser visto no curto poema
O ciclo da natureza, de Schiller: “Todas as coisas, tu, gentil, exis-
tem incluidas em teu reino; o velho homem — de volta para os dias de
sua juventude, infantil e inocente-infante — retorna” (2004, p. 124.
Traducao nossa?). Ou nesta dltima estrofe do poema schilleriano O

poder do canto:

1 Tradugdo feita da tradugdo inglesa e esta, por sua vez, do original alemao.
Neste artigo, usamos traducgoes inglesas dos poemas de Schiller, do original
alemado, pois, com exce¢do das traductes brasileiras do poema Os deuses
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E assim como apds o desejar sem esperanca, / Apos a dor
amarga pela longa separacdo, / Uma crianca, com célidas 1a-
grimas de remorso, / Atira-se ao peito materno, / Também o
canto traz o fugitivo / De volta ao pais distante dos costumes
estranhos / Para o abrigo da juventude, / Para a pura felicida-
de de sua inocéncia, / Aquecendo-o das frias regras / Nos bra-
cos fiéis da natureza (SCHILLER, 1991, p. 117. Traducio de
Marcio Suzuki).

Nao se trata, contudo, de um retorno metafisico a mesma condi-
¢do existencial da era épica, mas de uma nostalgia do futuro: “fomos
natureza como eles, e nossa cultura deve nos conduzir a natureza
pelo caminho da razao e da liberdade”, por meio do “Ideal” (1991, p.
44). E uma volta dentro das condicdes da modernidade, fundindo
natureza e cultura, numa reconfiguracao da antiga unidade épica en-
tre o Homem e o Cosmos (Cf. HEGEL, 1997, p. 445/471). Conside-
rando que Poesia ingénua e sentimental também é resultante
das leituras kantianas de Schiller, a concep¢ao do autor de A noiva
de Messina do que seja Ideia, ou Ideal, também tem ressonancias
kantianas, além de concernir a arte helénica como um Ideal dos artis-
tas modernos, como foi para Schiller (como o poema Os deuses da
Grécia, por exemplo) e Goethe (com a peca Hermann e Dorotéia,

por exemplo), conforme nota do tradutor brasileiro Marcio Suzuki:

da Grécia, feita por Machado de Assis, e do poema Esperanca, feita por
Rainer Patriota (publicada na Revista do Conselho Estadual de Cultura do
Rio Grande do Norte, em 2006) e dos fragmentos poematicos traduzidos por
Marcio Suzuki, em suas notas do ensaio Poesia ingénua e sentimental,
desconhecemos publicacoes das tradugdes em lingua portuguesa da obra
poética de Schiller.
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O Ideal, em seu sentido forte, representa para Schiller a pro-
pria perfeicao da natureza humana ou de sua expressao, o be-
lo. E, por isso, uma Ideia inatingivel, a nio ser por aproxima-
¢ao. Pode-se detectar, porém, um outro sentido, no qual o con-
ceito significa um ‘modelo’ (como, por exemplo, a arte grega é
um Ideal para os artistas modernos). Nessa segunda acep¢ao
cabe remeter as definicoes de Kant: “Idéia quer dizer propria-
mente um conceito da razao, e Ideal a representacdo de um ser
individual como adequado a uma Idéia” (In: SCHILLER, 1991,
p. 112).

Uma época em que tal pendor nostalgico ocorreu acentuadamente
foi no final do século XVIII, entrando pelo XIX, na modernidade
alema3, cujo exemplo notorio foi o Classicismo de Weimar. Tal perio-
do pode parecer anacrdnico, pois enquanto Hegel defende que “a po-
esia épica cede definitivamente seu lugar ao romance” (1997, p. 494),
Schiller e Goethe néo partilhavam dessa visdo, pois ambos se interes-
saram pelo estudo da era e da arte helénicas. Conforme Pedro Siis-
sekind, em seu ensaio A recriacao da Grécia: o debate de Go-
ethe e Schiller sobre a imitacao dos antigos, Schiller e Goethe
nao se interessaram apenas teoricamente pela Antiguidade Classica,
mas também esteticamente, pois tal interesse consolidou “uma revi-
sao do projeto proposto na Alemanha por Winckelmann”. Tal proje-
to foi formulado na frase de seu livro, Reflexdes sobre a imitacao
das obras gregas na pintura e na escultura, de 1755: “o nico
caminho para nos tornarmos grandes e, se possivel, inimitaveis, é a
imitacdo dos antigos...” (WINCKELMANN apud SUSSEKIND, 2007,
p- 77).

Vale lembrar que Goethe e Schiller estimavam o romance, mas
nao o viam como substituto banidor da epopeia. Goethe, por exem-

plo, escreveu Os sofrimentos do jovem Werther e Os anos de
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aprendizado de Wilhelm Meister. Schiller ndo escreveu roman-
ces, mas estimava o género romanesco, tanto que foi interlocutor
atencioso e entusiasta de Wilhelm Meister, conforme a correspon-
déncia entre ambos. Em carta de 19 de outubro de 1796, disse a Go-
ethe que “é de surpreender como o contetido épico e o filos6fico im-
pOem-se no mesmo”, tocando a arte e a vida (GOETHE; SCHILLER,
2010, p. 105). Assim, Schiller parece defender a presenca de conteu-
do épico (ndo necessariamente a forma) fundido com a prosa roma-
nesca: “aquilo que o proprio poeta, o casto discipulo da musa, pode
permitir-se, ndo deveria ser consentido ao romancista, que é apenas
seu meio-irmao e ainda toca demasiadamente a terra?” (SCHILLER,
1991, p. 80). Obviamente, Schiller, usando-o para exemplificar, tinha
consciéncia da “prosa das circunstincias”, mas desaprovava a tese do
desaparecimento da “poesia do coragao”.

Numa carta escrita para Herder, em 4 de novembro de 1795,
Schiller disse: “o predominio da prosa no todo de nossa condicao é,
parece-me, tdo grande e decisivo que o espirito poético, ao invés de
dominé-la, teria de ser por ela contagiado e arruinado” (1991, p. 128).
Schiller defende que o género poético nao deve se fundir com essa
prosa do mundo real moderno, mas criar seu préprio mundo e man-
ter certo parentesco com a era classica como ideal. Retomando a
questdo da mimese da poética greco-latina, é muito oportuno deixar
patente que o Classicismo de Weimar nao é uma nova versao alema
do Neoclassicismo/Renascimento, defendida por Winckelmann, mas
uma reflexao critica sobre como se reapropriar, de maneira moderna,
dos géneros épico e dramatico, legados pela arte grega. O poema

Grecidade, a seguir, pode ser lido, como um manifesto poético
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schilleriano tanto contra o neoclassicismo francés quanto como uma

apologia ao uso moderno da arte helénica:

Tem partido escassa a febre tdo infante da Galomania! /
Quando um ataque mais veemente da Grecomaniaz tem ir-
rompido. / Grecidade — mas o que significa isso? — foi harmo-
nia, medida e inocéncia! / Tenham paciéncia, bons cavalhei-
ros, rezem os senhores antes de falar o grecismo / E por uma
causa excelente pela qual estais lutando, e tudo que eu tenho
buscado / E o que, com razdo, nunca pode ser feito alvo de
chacota (SCHILLER, 2004, p. 49. Tradug¢ao minha).

Mesmo com sua dosagem irdnica, esse poema de certo modo teo-
riza a respeito da natureza do mundo épico grego (Griechheit, no ori-
ginal), vista por Schiller e Goethe como a nostalgia do futuro da mo-
dernidade. Ademais, o conceito de Griechheit, no poema, ja aponta
para o conceito de poesia ingénua: “foi harmonia, medida e ino-
céncia”, e os dois versos finais para o de poesia sentimental: “e
tudo que eu tenho buscado / E o que, com razdo, nunca pode ser feito
alvo de chacota”. No primeiro caso, é o estado humano in natura,
sem artificialidade e corrupgao, “expressao de nossa infancia perdi-

da”, cujo exemplo sao os gregos antigos:

Entre eles, a cultura ndo degenerou tanto a ponto de se aban-
donar a natureza. Todo o edificio de sua vida social estava eri-
gido em sensacGes, ndo num trabalho de arte mal acabado;
mesmo sua mitologia era o estro de um sentimento ingénuo, o

! Distintamente de galicismo, vicio de linguagem, Galomania, Grdkomanie
no original, designa a imitac¢ao servil do neoclassicismo francés.

2 Schiller enaltece a boa mania grega que se apoderou dos alemaes, dele e
Goethe, por exemplo, em detrimento irénico da mania francesa
neoclassicista.

166



Todas as Musas — Revista de Literatura e das Multiplas Linguagens da Arte

rebento de uma imaginacao jovial, nao da razdo meditabunda,
como a fé eclesiastica das nagdes modernas; portanto, ja que
nao perdera a natureza, também fora dela o grego nao podia
ser por ela surpreendido e nem ter uma necessidade tio pre-
mente de objetos nos quais a reencontrasse (SCHILLER, 1991,

p. 56).

E o que Hegel, falando da epopeia, vinda dessa “fonte primiti-
va”, chama “perfeita fusao de todos os destinos humanos e de to-
dos os fendmenos da natureza com os desejos, a vontade e os atos
de um mundo de divindades que se oferecem sob varios aspectos”,
de modo que “tudo parece produzir-se naturalmente, sem transi-
¢oes” (1997, p. 471 € 453), cujo exemplo, segundo Hegel, é dado,
na Iliada, pela coesdo espontianeo-natural entre os combatentes
gregos, “o sentimento de solidariedade” como provindo “dos usos
e costumes imanentes aos individuos enquanto individuos”, e nao
— como entre os modernos — “resultando de uma severa e penosa
disciplina militar, de um longo exercicio e o efeito de uma so6lida
organizacao” (1997, p. 453). Homero é exemplificado por Schil-
ler como poeta ingénuo, envolvido pela natureza: “esta por de-
tras da obra, assim como a divindade esti por detras do edificio
do mundo; ele [0 poeta ingénuo] é a obra, e a obra, ele” (1991, p.
57). Por conseguinte, o género épico é considerado ingénuo em
sua origem grega, e o supracitado poema, O ciclo da natureza,
estd mais para ingénuo que para sentimental, quando versa o re-
torno ciclico de um velho homem para seu estado de natura pri-
mordial.

Ja no segundo caso, contra a acusacao de possivel anacronismo
(sugerido por “e tudo que eu tenho buscado / E o que, com razio,

nunca pode ser feito alvo de chacota”), Schiller atesta o humano em
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sua condi¢do moderna, ad natura como um Ideal a ser buscado, pois
entre os modernos “a natureza desapareceu da humanidade” (1991,
p. 55), numa cisdo metafisica. Schiller assim define o tipo de senti-
mento dos modernos em relagio a natureza perdida e, por extensao,
aos antigos gregos: “o sentimento com que nos apegamos a natureza
é tdo aparentado aquele com que lastimamos a época passada da in-
fancia e da inocéncia infantil” (SCHILLER, 1991, p. 55). Nao fortui-
tamente, o exemplo mais recorrente do conceito de ingénuo € a cri-
anca, que para o adulto moderno presentifica o Ideal, “nao certamen-
te o acabado, mas o proposto como tarefa” (1991, p. 45), e o poema O
ciclo da natureza evoca essa criancga, cujo mundo puro e infantil
também conceitua a epopeia, conforme Lukéacs (1971). Continuando
suas reflex6es sobre o sentimento dos modernos ante a natureza,
Schiller diz: “o sentimento de que se fala aqui nao é, portanto, aquele
que os antigos tinham; é, antes, igual ao que temos pelos antigos.
Eles sentiam naturalmente; nés outros sentimos o natural”. Conse-
quentemente, “nosso sentimento pela natureza assemelha-se a sen-
sacao do doente em relacao a satide”. Nesse contexto, “a medida que
a natureza foi, pouco a pouco, desaparecendo da vida humana como
experiéncia e como sujeito (agente e paciente), nds a vemos assomar
no mundo poético como Idéia e como objeto” (SCHILLER, 1991, p.
56).

Diante do acima exposto, os poetas, como mordomos da natureza,
“serdo natureza ou buscardao a natureza perdida”, de modo que “per-
tencerdo ou aos ingénuos ou aos sentimentais”, gerando “duas ma-

neiras poéticas de criar completamente distintas”, que podem coexis-
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1”

tir dialeticamente “no mesmo poeta, também na mesma obra
(Idem, p. 57/61). A poesia moderna e o romance sdo exemplos de
poesia sentimental, considerando “a contradicdo ou a concorddancia
do estado real com o Ideal”, ou a ambas, conforme Schiller (1991, p.
83). Numa carta enderecada ao seu grande amigo Goethe, Schiller
tece consideracgOes teéricas importantes sobre Hermann e Doro-
téia, de Goethe, obra claramente moldada no epos homérico. Para
Schiller, ndo obstante a aproximagao da epopéia classica ser lembra-
da “inevitavelmente pelo hexdmetro”, o mundo grego evocado “parti-
cipa menos do contetido, e 0 mundo do intermediario e novo, ou seja,
a poesia moderna, pode ter razdo em reivindica-lo”. Essa participa-
¢do menor é explicada pelo fato de nesse poema épico goethiano ha-
ver um vinculo “a algo nérdico e feudal” (representado por uma dis-
tinta classe), e “personagens principescas e cacadores estdo somente
a um passo dos cavaleiros [medievais]” (GOETHE; SCHILLER, 2010,
p. 140).

A cumplicidade da correspondéncia entre Schiller e Goethe recon-
sidera a reflexdo hegeliana de que o Estado Moderno, em funcao de
seu prosaismo desencantado, nao serve como fundo para epopeia (Cf.
HEGEL, 1997, p. 451), a fim de inverté-la em beneficio estético para
uma nova épica moderna. Assim, “se o moderno sente em si suficien-
te espirito grego para, a despeito de toda resisténcia da matéria, lutar
com os gregos no proprio terreno destes, ou seja, no terreno da poe-
sia ingénua, que o faca por completo” (SCHILLER, 1991, p. 87). Ve-
jamos trés poemas de Schiller, para finalizar estas consideracoes, os
quais sao: Os deuses da Grécia, com excertos da traducao de Ma-

chado de Assis, e 0os poemas-obras A Iliada e Odisseu. O primeiro:

1 Fusdo que, conforme Schiller, causar4 “o maior efeito” (1991, p. 61).
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Quando, coos ténues vinculos de gozo, / O Vénus de Amatonte,
governavas / Felices racas, encantados povos / Dos fabulosos
tempos [...] Na poesia envolvia-se a verdade; / Plena vida go-
zava a terra inteira; / E o que jamais hdo de sentir na vida /
Entao sentiam os homens [...] S6 a beleza era sagrada outrora;
/ Quando a pudica Tiémone mandava, / Nenhum dos gozos
que o mortal respira / Envergonhava os deuses. [...] Onde és,
mundo de risos e prazeres? / Por que nio volves, florescente
idade / S6 as musas conservam teus divinos / Vestigios fabulo-
sos // Tristes e mudos vejo os campos todos; / Nenhuma di-
vindade aos olhos surge; / Dessas imagens vivas e formosas /
S6 a sombra nos resta. // Do norte ao sopro frio e melancélico,
/ Uma por uma, as flores se esfolharam; / E desse mundo riti-
lo e divino / Outro colheu despojos [...] (In: MACHADO DE
ASSIS, 1976, p. 325-329. Traducao de Machado de Assis).

Num canto elegiaco, o poema consiste num lamento nostalgico do
poeta diante de um mundo épico esvaziado de transcendéncia. A at-
mosfera de nostos ingénuo perdido predomina na primeira parte
desse poema, com referéncias mitologicas, usando o poeta os verbos
no pretérito. Desse mundo de deuses despojados, o poeta, que passa
de ingénuo para sentimental, o “Outro”, “colheu despojos”, “a som-
bra”, com os quais o poeta retine “coragem e renovada confianca para
o percurso, acendendo de novo [...] a chama do Ideal”, aplicado a
vida real (SCHILLER, 1991, p. 54). Através do Ideal, ele volta a uni-
dade, num processo de inacabamento: “a tarefa é um infinito” (Idem,
p. 89). Os seguintes poemas, A Iliada e Odisseu, condizem com o
principio weimariano de revisitar esteticamente os classicos, também
condizendo, de certo modo, com esta declaragdo de Hegel: “os poe-

mas de Homero sdo permanecerio para ns de uma atualidade impe-

recivel” (1997, p. 457).
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Lagrima eternal, a coroa de Homero e o nimero dos ancestrais
/ Da obra imortal, que sobrevivera através de todos os tempos!
/ Mas ela s6 tem uma mae, que gera o tracgo tipicamente ma-
ternal, / Sao teus tracos que geras — oh, Natureza — teus tragos
eternos! (SCHILLER, 2004, p. 184. Tradugao nossa).

Seu lar buscando encontrar, Odisseu cada mar atravessa; /
Através do redemoinho Caribde tao temeroso. Ai! E através
dos gritos bravios de Cila, / Através dos sinais alarmantes do
mar tempestuoso, também dos sinais alarmantes da terra. /
Mesmo para o reino do inferno, seu curso errante o conduziu.
/ E, ao fim, quando Odisseu dormia, & costa de Itaca o destino
o dirigiu. / Para onde ele despertou e, com aflicdo, ja ndo co-
nhece sua patria (SCHILLER, 2004, p. 79. Traducao nossa).

Em A Iliada, como um poeta sentimental moderno, optando pelo
epos narrativo, Schiller inverte as tonicas descri¢Ges bélicas que pre-
ponderam na Iliada homérica para deslacunar a natura-mae, pois
nesse epos, “dada a natureza do tema, acOes evoluem numa arena
mais limitada [bélica] e em que as narrativas de batalhas pouco lugar
deixam a descricao de cenas tranqiiilas” (HEGEL, 1997, p. 454). Ver-
sando pouco sobre a agricultura, os animais campestres, Homero deu
as cartas da inversdo do jogo a Iliada schilleriana. A acao bélica
masculina é invertida numa submissao a esfera da natureza trans-
cendente, com a qual os guerreiros heroéis viviam em unidade, sendo
a natureza instrumento dos deuses gregos no palco agonico da vitoria
sobre Troia.

Ja Odisseu, poema que, diferentemente do anterior, nao leva o
nome da obra, mas o nome de seu personagem principal, transcorre
numa recapitulacao sintética das passagens homéricas de Odisseu, ao
longo de sua atribulada travessia rumo ao lar. No entanto, a atmosfe-

ra ingénua é abruptamente deslocada para uma reflexao sentimental:
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o “despertar” em Itaca é relido como um pesadelo; lar patrio que
Odisseu nao mais (re)conhece. Sua aflicdo sugere o novo percurso
que tera de tomar, ndo como ingénuo, mas como sentimental. Nao
como heroi épico classico, mas como um heré6i probleméatico moder-
no (LUKACS, 1971), que perdeu seu estado de natura ingénua para se
submeter “a todos os males da cultura” moderna e artificial, para do-

ravante “ter remotamente por alvo a tranqiiila felicidade da nature-

za” (SCHILLER, 1991, p. 54).
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